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EL MUNDO DE LOS ANIMALES
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Resumen:

En 1952, la poblacién del pueblo de “San Salvador del Mundo de Pampas”, por razones
econémicas, abandoné la vieja aldea colonial para instalarse en su maizal, Pumacan, donde le-
vant6 el nuevo pueblo de La Florida. Pueblo mestizo que, cuando llegan sus fiestas, trata de
recordar y guardar las antiguas costumbres, Pampas-La Florida sigue rememorando su pasado
a través de su tradicién oral. En ella estdn ausentes los grandes mitos de origen, pero si, se
encuentran relatos que tocan varios mundos legendarios. El mundo de lo sobrenatural, el mun-
do de lo cotidiano y finalmente, el mundo de los animales. Los cuentos animalisticos son nume-
rosos y parecen tener, en el seno de la tradicién oral lugarefia, tanta importancia como los del
mundo sobrenatural. Notaremos desde ahora la predominancia del ciclo del zorro tonto y no el
del zorro astuto, como es mas comun encontrar. Habra una explicacién?

Résumé:

En 1952, les habitants du village de “San Salvador del Mundo de Pampas” abandon-
nérent pour des raisons économiques le vieux village d’origine pour en construire un nouveau
dans leur maizal, Pumacan, appelé La Florida. Lorsque, jusqu’a maintenant, arrive le temps
des fates religieuses communales, Pampas-La Florida, village métis, persiste a travers sa tradi-
tion orale & faire revivre son passé. Certes, les grands mythes d'origine ont disparu, mais il
reste de nombreux récits qui appartiennent tant au monde du surnaturel qu'a celui des hu-
mains ou du régne animal. Les contes animaliers sont nombreux et semblent tenir au sein de
la tradition orale locale autant d'importance que ceux relatifs au monde du surnaturel. Ce sont,
enfin, les contes appartenant au cycle du renard-sot qui prédominent sur celui du renard-
astucieux alors que le contraire est en général observé. Ce fait est notable et mérite une inter-

prétation.

* Bl an4lisis que sigue se ha hecho a partir de los cuentos recopilados por Jorge OSTERLING, durante la
Semana Santa del ano 1980, los cuales se publican a continuacién del articulo.

* ]/analyse suivante a 6té réalisée A partir des contes recueillis par Jorge OSTERLING, lors de la Semaine
Sainte de 1980, lesquels sont publiés & la suite de cet article.

* * CNRS —IFEA— Contralmirante Montero 141, Miraflores. Lima 18.
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“En los tiempos miticos, los hombres se confundfan con los animales” (1) lo que, sin duda,
explica que “los mitos de origen pongan en escena a dioses con formas humanas pero con
nombres de animales y que en los cuentos los animales adopten formas humanas” (2).

El ' mundo animal que abordamos en cuanto a la tradicion oral de Pampas-La Florida,
no deja de estar presente en los pueblos de Vilcash y de Pampas. Ambos pertenecen al grupo
cultural Canta-Huarochiri-Yauyos, razén por la cual los protagonistas que acompafian al Sol y
a la Luna son los mismos: reptiles, ranas y pumas representados en los petroglifos de Afias-
mayo (rio de los Zorrinos, valle de Chancay), o de Collcapampa (valle de Chillén) y que ador-
nan a numerosas cavernas funetarias de la regién.

Pasando de la imagen primitiva al mito, dentro del cual el animal desempefia a menu-
do el papel de héroe cultural, la serpiente Amaru se convierte asi en el emblema totémico de
la antigua poblacién de Chacaraume préxima a La Florida, el zorro de la de Piscocoto y el
puma de la de Pallac, comunidad vecina de Pampas. En fin, siguiendo siempre este proceso
evolutivo, se encuentran estos mismos animales en la tradicién oral de Pampas-La Florida.

Si bien hay que lamentar que, en muchos casos, en el paso del mito al cuento hayan
desaparecido elementos fundamentales qué componen y representan la visién original del or-
den del Mundo de los narradores, no se puede negar que esta mutacién haya dado lugar a un
enriquecimiento de la tradicién oral: Es asi como una parte de los cuentos animalisticos reune
y confronta hoy en dia a los animales tradicionales tales como el condor, el puma, el zorro y el
sapo, con los del continente europeo, como son el toro, la licbre o el asno. Esta mutacion del
mito, que sigue a la introduccién de nuevos animales en la fauna local, ha provocado en cier-
tas regiones —Ayacucho, Cuzco, Huaylas y Canta— un fenémeno de sustitucién de la funcién
mitica del animal; una especie de transferencia de las preocupaciones, creencias, visiones y
fantasmas andinos. El ejemplo mds sorptendente de esta conversién y del enriquecimiento de
los mitos y de los cuentos que de alli resultan, es el del Amaru Serpiente convettido en toro.
El Amaru es claramente reemplazado por el “toro” en leyendas de origen menos antiguo. Esta
situacién es del mayor interés. Al toro se le llama especificamente Amaru en la leyenda de “La
Laguna de las Campanas Encantadas”, recogida en Canta... La sustitucion del Amaru por el
toro ha causado, por supuesto, al mismo tiempo, una transformacién del antiguo personaje
mitico; se trata de una de las formas de retradicién cultural del toro y de la conversién de un
simbolo antiguo que toma la forma de un elemento incorporado que sufre una nueva reencar-
nacién (3).

Asi, “el toro se convirtié en inagotable fuente de leyendas, de supersticiones, de cantos,
de nuevas formas de la cerdmica y de la escultura popular; en tema de canciones y de cuentos;
en el mds vasto motivo, en el més poderoso incitador de la imaginacién popular. El toro dilaté
el acervo del folklore, lo multiplicé” (4).

Aunque es objeto de numerosas leyendas y cuentos de la regién de Canta, el toro como
animal mitico no aparece, como tampoco ningin otro animal —al igual que el “introduci-
do”—, en la tradicién oral de Pampas o més exactamente en los cuentos animalisticos. De
este hecho bien podria imaginarse que los relatos que tratan del mundo animal pampasino
serian los mis auténticos, puros, otiginales; peto no es asi. El hecho de que, por una parte, los
animales que se representan sean de esencia mitica y que, por otra, no haya intervencién de
animales europeos, no reptesenta, en este caso, una forma de preservacién de la tradicién oral.
En Pampas, como en otras comunidades, el origen mitico de los cuentos animalisticos se ha
esfumado cuando no se ha perdido. Es pues dificil encontrar al Céndor “Salvador del Sol,
bendecido por Viracocha, persecutor de Canillaca, gallina de lo espiritus” (5), al puma, el fiel
“gato de los Apus”, y al sapo, el brujo de los dioses. En cambio, y fuera del contexto narrati-
vo —propio de los cuentos cémicos— que los priva al parecer de esta esencia mitica, los ani-

(1) LEVI-STRAUSS, Claude (1964) p. 121.

(2) Op. cit. p. 181.

(8) - (4) ARGUEDAS, J.M,; IZQUIERDO, F. (1970) p. 262, 263.
(5) MOROTE BEST, Efrain (1958) p. 29.
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males, tomados aisladamente y presentes en la vida cotidiana comunal, guardan a los ojos de
la poblacién local una importante connotacién mitica.

El paso del mito al cuento es un primer obsticulo a la comprensién de los roles que
desempefian los unos y los otros. El segundo obsticulo que hace dificil el acceso al cuento
animalistico es de orden cultural y literario. Influenciado, de un lado, por la cultura occidental
y su légica y, del otro, por el género de la fabula, se tiene la costumbre de atribuir a los
animales las cualidades y los efectos que corresponden a tipos de comportamientos humanos y
sociales de una cultura muy alejada de la cultura andina para que la penetracion sea total y la
interpretacion exacta.

Entre el mito y el cuento y el hablar de unos y otros, algunos animales andinos sufren
finalmente muy poca distorsion y guardan sus “Lettres de Noblesse”; es el caso del céndor y
del puma. En cambio, otros animales conocidos igualmente en Europa sorptenden pot el
comportamiento mestizo que adoptan y las cualidades —provenientes a menudo de los mi-
tos— que se les confieren. Es el caso del cietvo andino, antropéfago en sus origenes y simbolo
de avaricia y vanidad (6); de la rata maliciosa, que se la confunde frecuentemente por su astu-
cia y mafia con el conejo traido de Europa; en fin, es el caso del zorro, principalmente. Este
es el personaje més complejo y mas ambiguo de todos los animales; es objeto de mitos, leyen-
das y cuentos en todos los continentes en que actia. Ahora bien, es é justamente el protago-
nista de todos los cuentos animalisticos de Pampas.

EL ZORRO DE AQUI —PAMPAS— Y EL ZORRO DE FUERA

Las aventuras, picarescas y tristes, las apuestas perdidas y el destino tragico del zorro
constituyen, en el marce de la tradicién oral pampasina, la principal diversién de los comune-
ros. Si la tradicién oral andina da —como en Pampas— mucha importancia al ciclo del zorro,
es menos corriente en cambio que un pueblo consagre, sin excepcién alguna, todo su reperto-
rio de cuentos animalisticos a las aventuras del “Perro de los Apus”.

Aungue no parezca, ya que se tiene la tendencia a comparar este ciclo con el célebre
Ronzan de Renard de la época medieval francesa, este animal es en América uno de los peor
conocidos y uno de los mds extrafios del panteén del reino animal. Sus antecedentes miticos,
nada desdefiables, multiplican las interpretaciones posibles de su personalidad y de su funcién,
tanto en el mito como en el cuento.

Para empezar con el continente sudamericano, el zorro, asociado siempte a la putrefac-
ci6én, ya sea por agua o por fuego, asi como a la pestilencia, toma parte en numerdsos mitos
de origen y en cuentos graciosos. C. Levi-Strauss en Le Cru et le Cuit hace notar que el zotro,
bajo el nombre de raposa ha sido confundido 2 menudo -—como en Brasil— con la zarigiieya,
animal con gustos necréfagos, de pelaje rojizo, cuya cola fue objeto —como el caso del zorro
del Pert— (7), de un episodio mitico. La confusién a la que alude C. Levi-Strauss es cierta.
Asi, por ejemplo, entre los Bororo y los Toba (M. 137, 254) la zarigiieya-zorro constituye un
elemento clave de mitos de origen. En el mito Toba, por ejemplo, el zorro (que por sustitu-
cién es en realidad una zarigiieya), pretende despojar al sefior de los peces y convertirse en el
nuevo héroe cultural. En el mito Tenetechara (M. 102, 183) “Lz fortuga y la zarigiieya”, el
“opossum’ provoca una apuesta que, pot cierto, pierde (8). En un caso como en otro, el
comportamiento de la zarigiieya (su capacidad de hacerse el muerto, su deseo de ser lo que no
es, su gusto por las apuestas y las situaciones tragicémicas) asi como la construccion de los
mitos y cuentos en los que participa, acentian su parentesco con el zorro del gran ciclo de
cuentos del zorro astuto y del zorro tonto.

(6) TAYLOR, Gerald (1980) p. 53.

(7) op. cit., p. 39.

(8) Se trataba de ayunar el tiempo maximo posible; ese cuento encontrado en varias partes de Améri-
ca Latina pone casi siempre en escena al zorro y a la tortuga; ésta ultima gana siempre al zorro, el cual
acaba por morir de hambre.
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En algunos relatos del mundo andino, esta sustitucién es evidente; en otros, el origen
mitico difiere v hace del zorro un maestro de dos universos opuestos y complementarics; la
peculiaridad (modalidad) del zorro, al igual que la de la zorra, “se transforma en su contra-
rio” (9). )
En Argentina, “quiere la tradicién que el Sol... haya querido vencer a Supay, el dios
malévolo, no por la fuerza sino por la astucia... Y st los hombres saben ahora lo que ocurrié
entre el Sol, transformado en Zotro, y Supay, convertido en tigre, y c6mo aquél vencid a éste
por la astucia, es porque un loto lo conté a sus hijos y éstos a los suyos. Asf llegé hasta el
hombre, que fue quien aproveché la ensefianza del hecho” (10). De igual modo se inicia el
cuento de “el Zorro y el Tigre”, que también se le vuelve a encontrar —sin esta elocuente
introduccién— en Pampas.

En el Pern, frecuentemente, se asocia el Zorro a la Noche y no al Sol, por lo menos
cuando la referencia astral del animal es evocada o se hace transparente. En la costa, en Pa-
chacamac, se rendian antiguamente dos cultos: uno al Sol y a sus intermediarios, el Puma y el
Céndor, y el otro a Ichma, representante de la Noche. En su templo se veneraba la momia de
una zorra a la que se le ofrecfan sacrificios de otros zorros (informaciones proporcionadas pot
M. Rostworowski).

Tenemos pues dos versiones: una de ellas argentina, pero también andina, que da un
origen solar al zorro —y sobre todo-al zorto astuto—; la otta, peruana y principalmente coste-
fia, que atribuye al zorro —asociado ademds a los titos de irrigacién y de fertilidad (11)— un
sentido lunar. Considerando el origen mitico del zotro, —¢no ha dejado impresas sus huellas
en la lunaP—, ¢representa éste la lucha entre el mundo de las tinieblas de Ichma y el del Sol,
entre el de Abajo y el de Atriba? No es siempre el “zorro de abajo” también el “zorro ton-
to”’? Estas hipétesis explicarfan en parte esta dualidad Alto/Bajo, Dia/Noche, Astuto/Tonto,
Negativo/Positivo que caracteriza el personaje del zorro. El zorro astuto tendria pues algin
parentesco con el Mundo de Atrriba, con el Sol, mientras que el zorro tonio pertenecerfa al
Mundo de Abajo y estarfa condenado a perecer bajo los golpes del puma y del céndor. El
ciclo del zorro se compondria entonces de una sucesion de episodios que no serian otros que
la representacién transpuesta de la lucha cotidiana y eterna que libran el dia y la noche. Final-
mente, la visién pasada y/o presente del mundo de los narradores no seria sino el reflejo de la
eleccién por el narrador del destino del zorro al final de cada uno de estos episodios o cuen-
tos. En el caso de Pampas, la tradicién oral y la seleccion que ella implica se inscriben princi-
palmente en el ciclo del zorro tonto, del zorro lunar.

La situacién geogrifica de Pampas, enclavada en la vertiente pacifica y seca de los An-
des Centrales, explica en patte la seleccién de los animales que entran en su tradicién oral. El
puma o ledn, y el gallinazo o buitre, pueblan la parte alta del terrufio comunal (entre 2500 m.
y 4900 m, de altitud), mientras que el zorro frecuenta las tierras dridas y de oasis del fondo
del valle —Ilamadas “yungas”—, el maizal (2500 m.), y a veces se atriesga y llega al viejo
caserfo (3200 m.). Por sus aventuras, es el protagonista infortunado de este universo; el papel
que tiene en el cuento pampasino corresponde petfectamente a la descripcién que hace al
respecto Efrain Morote Best después de recopilar y analizar un buen nimero de relatos y

{9) LEVI-STRAUSS, Claude (1964) p. 181.

45 (10) MORALES, Ernesto “Fébulas Americanas”, Editorial Cordia y Rodriguez, Buenos Aires, ver
p. 45. .
(11) El valle de Chancay tiene como rio principal el “Pasamayo” o rio de la Luna. Después de recorrer
las ruinas y los lugares asi como de escuchar la tradicién oral, parece evidente que ¢l culto de la Luna tuvo
mucha importancia. A propésito de la fuerte relacién existente entre zorro/irrigacién/fertilidad, proponemos
una descripcién del limpia-acequia tal como se practicaba en Acos, al pie de Pampas, en 1935:.. “por medio
de toques de campana se reunian los ciudadanos en un sitio acostumbrado por ellos para realizar la limpieza
de sus topos conocidos por cada uno de ellos y al terminar dicho trabajo, disfrazaban a un ciudadano con las
yerbas, ramas, flores silvestres, en semejanza a un zorro, otro hacia de capitdn llevande una varita de metal
y una bandera; las viudas tenfan que apoderarse de la varilla y de la bandera con el fin de obtener boteilas
de licores hasta un nueve rescate de los chjetos ya nombrados. Todo lo realizaban al son de cajas, cantos,
bailes y guajes. El alguacil venfa con una vara en la plaza y las viudas le debfan quitar y también al disfra-
zado”. Archivos de la Escuela de Acos: R. HUAMAN MANSILLA, 13/12/1960.
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cuentos animalisticos peruanos: “El Zotro es un sujeto taimado y crédulo. Tiene mala suerte'y
sus amores nunca prosperan. Cuando toma la forma humana es la de un apuesto y tonto joven
de poncho rojizo, enemigo de los perros y de los cohetes, gran ejecutante del clarin. No hay
animal que no lo engafie: el burro, el uvallata, el cuy, el ratén... pero es a éste a quien debe su
fama de gtan tonto” (12).

La presencia del ratén no es necesaria en los cuentos de Pampas para crear y provocar
las situaciones ridiculas y trégicas en que el zorro se ve involucrado. El ledn, el buitre y el
sapo, sus fieles aliados, hasta el moscén y el huanchoy condenan definitivamente al zorro pam-
pasino a ser el “hazmerreir”. ,

El cuadro de la pagina siguiente resume los textos presentados y trata de ordenarlos
siguiendo su forma y su contenido. -

e Como se ha visto, el gran ciclo narrativo del zorro estd dividido en dos ciclos me-
nores: el del zorro astuto, el mds conocido; y el del zorro tonto. El primero agrupa los cuen-
tos del n° 1 al 8, y el segundo los n° 9 y 10 aunque con cierta reserva en cuanto al n° 9. Cada
uno de estos ciclos ofrece relatos con formas narrativas diversas, que obedecen principalmente
a cierto tipo de comportamiento del zotro en circunstancias y situaciones determinadas, lo que
da lugar esta vez a otra clasificacién {cf. Cuadro N° I), la que reune en un primer grupo a los
cuentos “simples” (cuentos n° 1, 2, 3, 4) en oposicién a los del segundo grupo, algo mds
elaborados, que incluyen @nicamente a las “Apuestas” (cuentos n° 5, 6, 7, 8, 9, 10).

En este primer grupo, el zorro es a la vez un animal crédulo y astuto que la vanidad e
imprudencia condenan. La narracién es corta y rpida; el zorro aparenta ser ingenuo y algo
tonto y es asi como, por ejemplo, ve un queso en el reflejo de la luna sobre la laguna y bebe
el agua para apoderarse de éste (se recordard aca la asociacién mitica Luna/Zorro/Negativo o
perdedor del cuento n° 2); se divierte con el ruido de los petardos sin cuidarse del fuego que
va a quemarlo, confiando en que esta dentro de la casa del gallinazo (cuento n° 3); cede y se
deja despojar de su “corbata” por un picaflor (cuento n® 4). En fin, al parecer no hace sino
soportar su suerte, su destino, que es ¢l de ser desposefdo de sus atributos, ser devorado y
morir a causa del agua y del fuego.

En el segundo grupo, los relatos reunidos constituyen unas “Apuestas” en las que el
zorro desafia desconsideradamente a sus compaferos, lo cual lo conduce también a la muerte.
Los cuentos de esta serie pertenecen en efecto, en su mayotia, al ciclo del zorro tonto. El
zorro pierde su apuesta contra el sapo y sus hermanos (cuento n® 7), contra el escarabajo y
sus semejantes (cuento n° 5), contra el huanchoy (cuento n° 6) y finalmente contra el buitre
(cuento n° 8), todos ellos mds astutos que él. Los otros dos cuentos (n° 9 y 10) son, en Pam-
pas, los tnicos que pertenecen al ciclo del zorro astuto; aunque es necesario ser prudentes con
esta afirmacién. En el cuento n® 9 “El Zorro y el Batin”, el zorro gana por traicién, pero la
victoria —falsa victoria— es a un duro precio, ya que pierde los dientes. No es pues sino en el
tltimo cuento n° 10 en que él responde realmente a su reputacién de animal astuto y sin
escripulos.

Mientras que los cuentos precedentes son breves, picantes y directos, “El Zorro con el
Tio Leén” (n° 10) se compone de episodios yuxtapuestos y que constituyen en si pequefios
cuentos. Esta construccién, Ghica en esta serie de cuentos animalisticos, pone primeramente en
escena al Leén y al Zorro y después, en el segundo episodio, hace intervenir a un tercer com-
padre, el Buitre —esta parte del relato estd calcada del final del primer cuento (n® 1) “E/
Zorro con el Leén”—. Habiéndose el zorro escapado cada vez de la muerte, serfa logico que el
relato se acabara aqui con la muerte del zotro, pero un suceso inesperado nos hace pasar al
tercer episodio con la puesta en juego, nuevamente, de la vida del zorro en una segunda
apuesta, que no es otra que la repeticién del primer episodio. Esta forma de relato, que hace
que se sucedan y se encadenen las variantes de un mismo tema, es una de las formas tipicas
de la narracién popular. En conclusién, y poniendo aparte estos dos tltimos cuentos en que el

(12) MOROTE BEST, Efrain (1958) p. 21.
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zorro toma su revancha, los ottos ocho relatos se hacen eco de su desgracia. Ademés de risa,
su fin suscita compasién.

Agreguemos algunas observaciones 'a la presentacién de estos cuentos animalisticos
pampasinos.

Se notara, al leerlos, la humanizacién del cédigo social que rige las relaciones existentes
entre los animales: asi pues, los “Tios” del zorro son habitualmente el Leén, el Sapo, el Mos-
cén y el Huanchoy; sus “Compadres”, el Buitre y el Picaflor. Esta jerarquia debe poder expli-
carse haciendo el andlisis comparado de una gran variedad de cuentos animalisticos; pero, en
el caso presente, no parece que la eleccién del término de parestesco refleje una relacion de
fuerza, como podtia ser de otro modo.

Vetremos a continuacidén cuales son los elementos motores de los cuentos en sus dos
vatiantes:;

~— El hambre: que anima infaltablemente al Leén, al Buitre y al Zotro. La bisqueda
del alimento —btisqueda comin al hombre y al animal- termina siempre con estos términos:
“Te voy a matar”...

— EI deseo de ser lo que no es, lo que no se puede ser, y de oponerse al orden natural
de las cosas: este deseo —otro rasgo de la naturaleza humana —es el segundo elemento motor
de estos cuentos. Esto empuja al zorro a hacer la guerra al escarabajo, a hacer una carrera con
el batan y el sapo, a queter silbar como el huanchoy, a desear poder pasar la noche en el
glaciar sin congelarse, etc,

El hambre y el perpetuo desafio que lo animan constituyen los rasgos saltantes de la
personalidad del zorro.

Para concluir esta serie de observaciones, se notard que la finalidad de estos cuentos es
muy diferente a la de la fibula, occidental u oriental, en donde la moral esti siempre clara-
mente evocada. En el caso de estos cuentos, con la forma y el estilo cercanos sin embargo al
modelo europeo (didlogos, apuestas, empleo de los términos de parentesco, etc.), si es que hay
alguna moraleja, ésta esta implicita. En Pampas, s6lo un cuento concluye con una considera-
cién personal: “Total, en todas sus apuestas el zorro salia perdiendo... para nada el zorro era
bien astuto”. Reflexién con que pueden terminar indistintamente todos los cuentos del ciclo
del zorro tonto, pero que no revela nada de su finalidad. Ciertamente, es iniitil buscar mora-
leja en donde no existe. Los animales de los cuentos, aunque tengan el didlogo y [a voracidad
del hombre, no por ello representan mas a la especie de lo que en sf son el reflejo, al menos
en los Andes. Su mundo es un mundo aparte, un mundo que rodea al de los humanos sin
identificarse jamés con él. En este mundo, el zorro es el Gnico animal que se acerca al hom-
bre. Perteneciente a la vez al mundo del conquistador y al mundo andino, su origen mitico es
doble y hasta multiple, como es doble y maultiple a la vez su personalidad. Ademis de su
noble ascendencia, la creencia popular (sobre todo en la costa peruana), no asegura tampoco
que el zorro —astuto y tonto a la vez— sea el espafiol, el mestizo, el capataz, el que desea
demasiado, qué hace demasiado, etc... :

En definitiva, el zorro permanece como un personaje ambiguo y complejo.

EL ZORRO DE FUERA

Las aventuras del zorro de Pampas no son tnicas; las hemos encontrado en ottos lu-
gares. '
Las recopilaciones de cuentos y leyendas andinas no faltan; sin embatgo, en el marco
de una presentacién como la de la tradicién oral de Pampas-La Florida, era imposible hacer
referencia a todas. Para el Perd, fueron seleccionadas cuatro obras con el fin de intentar un
estudio comparado diferencial, partiendo de una eleccién geogrifica que permite estimar la
importancia de la difusién de estos cuentos. Esta eleccién se ha centrado en el Norte, primero
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en Cajamarca (13), después en Huaraz (14); y, en el Sur, en el Cuzco (15). Una cuarta obra
“Mitos, Leyendas y Cuentos Peruanos” (16), ofrecia una seleccién que comprendia demasia-
dos temas y que, finalmente, no permitié efectuar ninguna comparacién. Fuera del Perd, se
han considerado dos recopilaciones: “Cuentos de Animales en el Folklore Argentino” (17) y
“Dioses y Diablos: tradicién oral de Canar”, de Ecuador (18).

El cuadro N° II “Cuentos animalisticos de Pampas: estudio comparado”, ha sido con-
feccionado con el fin de contestar a las preguntas siguientes:

— Las aventuras del zorro ¢son idénticas en todo, tienen siempre a los mismos prota-
gonistas y las mismas conclusiones?

— ¢Cudl es su difusién geogrifica y cual es su frecuencia?

Otrden de frecuencia y anilisis regional en el ciclo del zorro tonto
e “El Zorro con el Huanchoy”. Cuento n° 6.

Entre los cuentos de Pampas, es éste el que se encuentra comunmente més extendido
en el Pera (Cajamarca, Huaraz, Cuzco) y en Argentina, Segiin S. Chertudi (cf. nota 15), este
cuento es tipicamente americano y ha sido igualmente recogido en Chile y en Bolivia. Igual
que el siguiente, (cuento n° 8 “Ef Zorro con el Buitre”), este cuento tiene por tema principal el
hecho de que el zorro tiene la tendencia a ser lo que no es y a apropiarse de una cualidad que
no posee. El quiere silbar como el Huanchoy en Pampas, el Huanchaco de Cajamarca, el
Huecho de Huaraz, el Waychao de Cuzco y el Yuto de Argentina, y sélo llega a romperse el
hocico.

En Huaraz, este cuento tiene un segundo episodio, que en Cajamarca se cuenta separa-
damente sin relacién con el precedente, aunque el tema sea el mismo: ademds de querer silbar
como el pajaro, el zorro quiere también volar; lo intenta pero no llega a hacerlo y cae muerto.
En “El vigje al Cielo”, estudiado por E. Morote Best, el zotro quiere también, gracias a la
intervencién del céndor, tener acceso al cielo, tener la impresién que puede volar y penetrar el
Mundo de Arriba.

A propésito de este tema, se podri situar mas cerca a “El Zorro con el Huanchoy” de
“El Zorro con el Quincho” (Picaflor), cuento comiin en Pampas, Huaraz y Cajamarca. Esta
vez, es el Quincho —otro pajaro’ como el Huanchoy— que busca obtener un atributo que la
naturaleza no le ha dado; y es asi como roba al zorro su “corbata”, pelaje convertido en plu-
mas coloreadas que después son su atractivo.

o “El Zorro y el Gallinero”. Cuento n° 8.

Este cuento, con el del “Zorro con el Huanchoy”, esté en el primer lugar de nuestra
clasificacién. Se le encuentra bajo diferentes formas en Ecuador, en Cajamarca y en Cuzco.
Mientras que el cuento precedente ofrecia una version homogénea, cualquiera que fuese su
procedencia geogrifica, éste tiene versiones que varfan segin las regiones, En su caso hay dos
formas de variantes: '

En primer lugar, la de la regién del Cuzco, en la que la trama y los actores son los
mismos pero en donde el resultado es diferente: si el zorro tonto muere en Pampas, se vuelve
astuto y se salva en Cuzco —pero su victoria finalmente no es tan cierta como ésta, pues

(13) RAVINES SANCHEZ, Rogger: “Ocho cuentos del zorro” en: Folklore Americano n° 11-12, Li-
ma, 1963-64 p. 103-114.

(14) PANTOJA R., Santiago; RIPKENS, José; SWISSHELM, Germén: Cuentos y Relatos en el Que-
chua de Huaraz”. Tomo I, lI. Estudios Culturales Benedictinos N° 3. Huaraz. Pert.

(156) MOROTE BEST, Efrain (1958) p. 2-38.

(16) ARGUEDAS, J.M. IZQUIERDO, R.F. (1970).

(17) CHERTUDI, Susana (1962) p. 17-30.

(18) HOWARD MALVERDE, Rosaleen (1981) p. 325.
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existe también en Cuzco una versién parecida a la de Pampas——. La escenografia es la misma
y es la suerte del zorro la que atrae el interés. Que pierda o que gane, esto depende finalmen-
te de la herencia cultural del narrador y, en algunos casos, al parecer, del mensaje que éste
desea transmitir. :

En segundo lugar, la que superpone los temas de dos o varios cuentos vecinos, cam-
biando a los protagonistas, pero conservando la idea rectora de los relatos mezclados; es el
caso de esta versién ecuatoriana:

“La zarigiieya estaba envidiosa de la garza. Le pregunté a la garza: “¢Cémo asi eres
tan blanca?”

La garza le contest6: “yo fui a echarme en el suelo cuando estaba cubierto de nieve.
De esta manera me puse blanca. Ta también haz asi”. Entonces la zarigiieya fue a acostarse en
la nieve. Mientras se iba congelando, decia: “Me estoy pomendo blanca. Me estoy poniendo
blanca”, y diciendo eso se muri6. Alli acabé, en esa nieve” (19).

Aqui, el interés esta en que este texto es una superposicién del cuento n° 8. La motiva-
cién —el querer poseer una cualidad natural que ne nos corresponde— es el tema principal
del primer cuento, mientras que la escenografia y la accién —“acostarse en la nieve”— perte-
necen al segundo. La suerte del protagonista es comun a los dos relatos: morir congelado.

El parentesco entre estos dos cuentos es indudable y refuerza la idea de que el zorro
ha reemplazado a la zarigiieya en numerosos cuentos americanos.

® “El Zorro con el Sapo”. Cuento n° 7.

Una gran semejanza une la versién de Huaraz a la de Argentina. El relato, en su forma
narrativa, es el mismo; como también son parecidos los hechos expuestos y su conclusién,
Nuestro cuadro de referencia, por si mismo muy incompleto, no muestra, lamentablemente, la
gran difusién de este cuento. Su “substrato” ha sido catalogado en Aftica, Asia, Europa y
América. El tema: el animal mds lento que vence sin esfuerzo al animal susceptible de ser el
més rapido, ha sido clasificado por Aarne-Thompson en la rdbrica 1074 y por Boggs en el
n® 275 A

En Pampas, en Huaraz o en Argentina, este cuento pertenece, por su conclusién, al
ciclo del zorro tonto. Todos los cuentos que conciernen este asunto no tienen sin embargo el
mismo final. El cuento n® 9 “El Zorro con el Batin”, del cual hemos hecho algunas reservas
respecto al hecho de que pertenezca al ciclo del zorro astuto, tiene otro final. En el Cuzco, el
zorro termina aplastado por el Batan.

En estos dos relatos, cuya trama es la misma —ganar la carrera—, la analogia es muy
grande en la eleccién de los compafietos del zorro. En un caso se trata del sapo —brujo,
mago con comunicacién con el diablo y con los dioses—; en el otro, es el Batan o muchca
—simple piedra para moler, animada de vida que, para los dioses, representa al “depositatio
de los secretos”. El zorro se enfrenta aqui a dos adversarios ocultos. ¢Es necesatio, en este
caso, tratar de interpretar su victotia o su derrota en la mediacién de los dioses? De otro lado,
sin tratar de especular sobre lo que no es sino una observacion, cabria preguntarse si el hecho
de encontrar, otra vez en el Cuzco, lo que podria llamarse la imagen positiva y la imagen
negativa de un mismo cuento, no reflejaria las luchas de influencia cultural entre lo Alto y lo
Bajo, entre el Indio y el Espanol o el Mestizo?

Para terminar de revisar este ciclo de las “desgracias del zorro”, se tomaran dos cuen-
tos en los cuales muere el zotro, ya sea por fuego (“El Zorro y el Gallmero”, cuento n° 3), ya
sea por agua (“El Zorro y el Queso”, cuento n° 2). La muerte del zorro no interviene, esta vez,
por falta de ingenio frente a la astucia de sus adversarios, sino por ingenuidad y hasta por
inocencia. Ver en el reflejo de la luna un queso y alegratse sin desconfianza de un cumpleafios
en donde él es el Gnico invitado no son prueba de gran astucia.

(19) HOWARD MALVERDE, Rosaleen (1981) p. 273.
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Orden de frecuencia y anilisis regional en el ciclo del zorro astuto

Tal como se ha sefialado anteriormente, el ciclo del zorro astuto esti muy poco representado
en Pampas, ya que solo concierne a dos cuentos. Se ha visto que un mismo cuento puede
tener dos finales opuestos y pasar asi de un ciclo al otro. En Huaraz, por ejemplo, el zotro no
revienta después de haber absorbido la laguna en la que imaginaba ver un queso, sino que
continfia su periplo para morir en la siguiente aventura.

Aunque Pampas considera que su zorto ha ganado al Batan, nos es dificil aceptar esta
clasificacién. ¢Se puede acaso hablar de victoria y de zorro astuto en el cuento n® 9 “El Zorro
y el Batin”’? Pagar la intervencién del Kishki con sus dientes —es decir perder su fuerza y su
poder— es un tributo muy pesado para aceptar de integratlo incondicionalmente en esta clasi-
ficacion. Pero ¢cémo transar cuando taritos cuentos que pertenecen al ciclo del zorro, pare-
cen, seglin su origen regional, poder entrar en una u otra categoria?

o “El Zorro con el Tio Leon”, cuento n° 10.

En Pampas, é&ste es €l Gnico cuento que puedé pertenecer sin muchas dudas al ciclo del
zorro astuto. En comparacién con los relatos, tiene ademas la originalidad de estar compuesto
de varios episodios que son otro tanto de cuentos conocidos independientemente. Es asi como
el primero y segundo episodios se encuentran en un cuento argentino “El Tigre, el Zorro y el
Carancho”. Segin S. Chertudi y de acuerdo a la clasificacién de Aarne-Thompson (20), este
cuento ha sido igualmente recogido en Europa, Africa y América del Norte y del Sur. Los
episodios més conocidos son los que se encuentran en Pampas y en Argentina. Se notard sin
embargo que el primer episodio existe también en Pampas en su versién ‘“‘negativa’”: el zorto
tonto es devorado por el ledn (cf. “El Zorro con el Leén”, cuento n° 1).

Los cuentos animalisticos y principalmente los que relatan las aventuras del zorro ocu-
pan un gran lugar en la tradicién oral de Pampas. Se les afiadirdn cuatro cuentecillos que se
relacionan con péjaros: “La Pichuza” (cuento n° 11), “E/ Chivillo” (cuento n® 12), “La Galla-
reta’”’ (cuento n° 13), y “El Caukish” (cuento n° 14). El predominio, en Pampas, de los cuen-
tos que pertenecen a la setie del zorro tonto podtia hacer pensar que la tradicién oral lugare-
fia fue, en un momento dado, marcada, y fuertemente, pot un sentimiento de fatalismo y de-
rrotismo convertido en ridiculo por los mismos que la cuentan y la viven. Este sentimiento se
acentia todavia més con la presentacion de estos tltimos cuatro cuentecillos, tres de los cuales
sopottan el peso de la muerte y la desgracia.

La tradicién oral pampasina relativa al mundo animal no es —en conclusién— tan rica.
como podria parecerlo. En realidad pocos animales intervienen, y se trata siempte de los mis-
mos protagonistas: el zotro, el puma, el céndor y algunos pajaros. Aun si los compafieros del
zotro cambian algunas veces, o si la apuesta difiere, la trama permanece y el resultado es infal-
tablemente la Muerte. Poco diversificados, estos cuentos deben sin embargo miratse con inte-
rés; pues, aunque en ellos no se ponga en escena ningan animal “introducido”, se observara
en su exptesién torpe cierto olvido de mitos originales —que a veces se adivinan. Fenémeno
que igualmente se ha manifestado, como ya se pudo comprobar en el estudio de los otros dos
“Mundos de Pampas” (21), el de lo sobrenatural y el de los humanos.

Los mitos constituyen las genealogias de las poblaciones a las que garantizan un origen,
ofreciéndoles una explicacién irracional de todo objeto y todo acto; ellos se esfuman y mueren
con la Historia. En Pampas, no hay en la actualidad “verdaderos” mitos, es decir, mitos en el
sentido exacto y estricto del término.,

(20) AARNE A. THOMPSON, 8. “The types of the Communications”. 3 tomos, Folklore Fellows,
1961 - Helsinski; ver CHERTUDI (1962) p. 26.

(21) “San Salvador del mundo de Pampas o un mundo de cuentos y leyendas” I. LAUSENT
(1982) inédito.
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Las leyendas nacen de los mitos agonizantes, de los cuales no conservan sino lo maravi-
lloso, lo itreal, Hacen pasar al ser humano de un estado a otro y pueblan su mundo de seres
imaginarios y fantdsticos. Algunas hadas frecuentan quizs todavia. las lagunas de Pampas, pero
ya no seducen a sus comuneros, “armados” de su pulverizador de insecticidas.

Los cuentos, situados entte el mito, la leyenda y lo cotidiano, ya no asustan, ya no
sorprenden y ya no hacen reir sino en raras ocasiones. ¢Cémo no advertir y entristecerse de
que, ni el abandono del viejo pueblo, ni la construccién de La Flotida, ni siquiera las nuevas
actividades a que se dedican los pampasinos o los viajes que realizan, hayan suscitado el naci-
miento de nuevos cuentos?

Los relatos de los pampasinos no tienen género preciso. Algunas veces coloreados con
los mitos, toman a la vez formas de la leyenda y del cuento; el estilo mejor definido —pero,
por otra parte, el mas anénimo— es todavia el cuento animalistico que, desde el punto de
vista del contenido, presenta una mayor homogeneidad. En este caso, la forma ha ganado en
detrimento del contenido, y el cuento animalistico, por su ‘‘anonimato”, se opone en este caso
a los relatos que tratan del mundo de lo sobrenatural y del de los humanos. Entonces, el
particularismo local, expresado a través de los mismos pampasinos, evolucionando en un espa-
cio que les es propio (impottancia dada a las referencias toponimicas), es la fuente de las for-
mas narrativas mds ricas y diversas. .

Aunque difieren por el tema y la forma, los relatos y los cuentos animalisticos de Pam-
pas expresan y transmiten la misma obsesién, que ellos tratan y abordan de la misma manera.
La idea del desencanto, del fracaso, de la violencia y de la muerte forman un todo, un resulta-
do cada vez sugerido, constatado, denunciado o deseado, que solamente la ironia tiene la fa-
cultad de desdramatizar; es el desencanto y la muerte adonde los lleva lo sobrenatural; son las
desilusiones y la muerte que traen —al mundo de los vivos— la guerra y el amor; y son, en
fin, la ingenuidad perdida y la muerte sentidas, provocadas y vividas por los animales como
por los hombres. :

Hay mil maneras de abordar [a muerte y de rechazar esta obsesién. La de los pampasi-
nos oscila entre lo dramdtico y lo irénico, como si a través de estos relatos cambiasen ellos
mismos su suerte en burla; es asi como: el desertor sin gloria de Pampas se opone definitiva-
mente al héroe de todas las comunidades vecinas; el mujetiego es ridiculizado y después humi-
llado antes de motir; la vieja guardiana del puente es la parodia de un ser mitico escarnecido;
finalmente, el zorro, ridiculizado siempte, no termina de morir. Ironizar sobre €l tema de la
muette parece ser una diversién destinada a expresar una angustia y un fatalismo heredados
del pasado que los pampasinos superan y “recuperan” a su manera proyectandolos en su ha-
blar.

Para los pampasinos, ironizar es quizas un derivativo, pero no siempre basta para apa-
ciguar el miedo y el rencor de la impotencia, sobre todo cuando, con toda objetividad, deben
reconocer que “El San Salvador del Mundo de Pampas”, en cuyas manos se habfan puesto,
no siempre protegié la “trinidad” de su mundo, el de lo sobrenatural, de los humanos y de

los animales.
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